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1. Introduccion

Franz Boas (1913) nombr¢ el chatino de Tataltepec de Valdés, hablado inicamente
en el municipio de Tataltepec de Valdés, en el distrito de Juquila, en Oaxaca, México,
como uno de los tres “dialectos” del Chatino (los cuales ya se consideran como lenguas).
Campbell (en prensa), en el primer estudio formal de la clasificacion interna del chatino
propone la agrupacion de Figura 1, la cual muestra la ubicacion de chatino dentro de
zapotecano que es un subgrupo de la extendida familia otomangue. Campbell apoya su
agrupacion con varios hechos de innovaciones compartidas en cuanto a la fonologia, la
morfologia y el lexicon.

La unica descripcion publicada de la lengua de Tataltepec es Pride y Pride (1970), lo
cual es un diccionario que incluye varios esbozos gramaticales. En éste, no hay
indicacion sistematica de tono ni una recopilacion de los tonos que escucharon. Luego se
publico un estudio que nombro 24 tonos y unos cambios de tono (L. Pride 1984); pero las
otras lenguas nombradas por Boas tienen sistemas de tono lexicales de cinco, como el
chatino de Zenzontepec (Campbell 2011) hasta ocho a trece tonos en las variantes del
chatino oriental (Rasch 2005; E. Cruz y Woodbury 2006; E. Cruz 2011; Villard 2008;
Villard y Woodbury 2012).

Nuestra meta principal es describir el sistema de tonos 1éxicos que son cargados por
lexemas sencillos (es decir, lexemas no compuestos). Lo hacemos en tres etapas. En la
seccion 2 mostramos que son cinco tonos contrastivos en palabras aisladas por medio de
juegos (casi) minimos. En la seccion 3 probamos palabras de estos tonos en distintos
contextos y mostramos que dentro de dos de los tonos hay una distinciéon oculta en cuanto
a los cambios de SANDHI DE TONO que sufren. Este hecho afiade dos categorias tonales al
sistema, que ahora tiene siete categorias. Finalmente en la seccion 4, apoyamos nuestro
analisis de los siete grupos tonales por mostrar que esta de acuerdo con el patron de
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Figura 1: Los idiomas chatinos: las relaciones externas e internas
e otomangue (con varios subgrupos)
O zapotecano
= zapoteco (con varios subgrupos)
= chatino
e ¢l chatino de Zenzontepec [czn]
e cl chatino costefio
o el chatino de Tataltepec [cta]
o el chatino oriental
= ¢l chatino de San Marcos Zacatepec
[ctz]
= el chatino de San Juan Quiahije [ctp]
= ¢l chatino de Santiago Yaitepec [ctp]
= ¢l chatino de Santa Lucia Teotepec [cya]
= el chatino de San Juan Lachao [cly]
= (al menos 10 topolectos mas)

correspondencias tonales elaborado en Campbell y Woodbury (2010). Ademas, con estas
evidencias de las correspondencias proponemos que el chatino de Tataltepec tiene un
sistema de tono mas relacionado a los de las variantes del chatino oriental. Comparte
unas innovaciones con el chatino oriental que no haya en el chatino de Zenzontepec,
ademas el de Tataltepec muestra unas innovaciones y retenciones que lo distingue del
chatino oriental. En suma, estos rasgos nos ofrecen huellas del subgrupo, el chatino de la
costa que consta del chatino de Tataltepec junto con las variantes del chatino oriental,
como fue abogado en Campbell (en prensa) por hechos fonémicos, morfolégicos, y
léxicos.

Nuestras transcripciones suponen cierto andlisis fonémico que ofrecemos en la
Tabla 1, y representamos los fonemas con la ortografia de ahi. De vez en cuando, vamos
a referir a palabras sencillas (es decir, no compuestas), ya que (como vamos a mostrar)
son la unidad que lleva el tono. La estructura de las palabras sencillas es:

(1) MN)HC,LSH(V)){C.LSIV()(?)
(L = laringeales (?,j); S = sonorantes (L,r,n,ny,w,y); N = nasales (m,n,ny)

La mayor parte de las palabras sencillas tiene una o dos silabas. Tabla 1 muestra el
sistema de consonantes y vocales. Al final de palabra, la silaba puede cerrarse con un
cierre glotal. Con la excepcion de éstas, todas las silabas son abiertas.



Tabla la. Los consonantes del chatino de Tataltepec

Labiales | Apico- Lamino-alveolares | Velares | Labio- | Larin-
dentales y Palatales Velares | geales
Oclusivas p,b t,d ty,dy k,g kw,gw ?
Africadas tz ch
Fricativas S X j
Vibrante r
Laterales | ly
Nasales m n ny
Semiconsonantes y w
Tabla 1b. Las vocales del chatino de Tataltepec
vocales orales vocales nasales
1, 11 u, uu L1
e, e 0, 00 e, €¢ 0, 00
a, aa 3, ag

2. Tonos en contexto aislado

La Tabla 2 muestra unos juegos minimos (las columnas) y los juegos tonales
putativos (las filas). La tabla se divide para distinguir entre los juegos minimos que
constan de palabras disilabicas (Tabla 2a), monosilabicas dimoraicas (Tabla 2a), y
monosilabicas monomoraicas (Tabla 2c¢).

2.1 Juegos minimos

Ya que las palabras no compuestas del chatino de Tataltepec tienen tres estructuras
basicas, mostramos los pares y juegos minimos por forma de palabra, primero con
palabras disildbicas, luego las monosilabicas de vocal larga (es decir, monosilabas
dimoraicas) y finalmente las monosilabicas de vocal corta y de solo una mora.

Tabla 2a: Juegos (casi) minimos de palabras disilabicas.

Alto nya?a | estds viendo || kwanya | culebra | ndyaku | comiste

Bajo nata | vio kwana | /adron

Relajado nya?a | estd viendo | kwana | espejo || ndyaku | comio
Alto-Relajado || na?a | viste ndyaku | esta comiendo
Alto-Bajo na?a | vi ndyako | estoy comiendo




Tabla 2b: Juegos (casi) minimos de palabras monosilabicas dimoraicas

Alto ndaa | dio | koo | broca de café
Bajo ndaa | da koo | nube
Relajado ndaa | frijol || kee | piedra

Alto-Relajado | ndaa | diste | koo | molerds

Alto-Bajo ndag | di koo | moleré

Tabla 2¢: Juegos (casi) minimos de palabras monosilabicas y monomoraicas

Alto nxkwa | se estd acostando
Bajo nxkwa | se acuesta
Relajado nskwa? | maiz

Alto-Relajado | nxkwa | fe acuestas

Alto-Bajo nxkwa | me estoy acostando

Cada fila representa un tono distinto. Los nombramos Alto, Bajo, Relajado, Alto-
Relajado, y Alto-Bajo. Ahora vamos a presentar las propiedades de cada uno a su turno
por mostrar el cambio en frecuencia fundamental (f0) tras la palabra (Figuras 2-6
respectivamente).

2.2 El tono Alto

En Figura 2, vemos los ejemplos del tono Alto. Asciende desde un minimo bajo,
especialmente en bases disilabicas, hasta un punto alto casi al final de la base.



Figura 2: El Tono Alto
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2.3 El tono Bajo

Figura 3 muestra las palabras de tono Bajo. No hay distincion entre los Bajos
mudables y los Bajos inmutables en este cuadro ya que no son sacados de un entorno de
sandhi donde esperariamos el contraste. Asciende un poco en la ultima silaba de bases
disilabicas; es un tono medio que asciende un poco en bases monosildbicas.

Figura 3: El tono Bajo
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2.4 El tono Relajado

Figura 4 muestra los ejemplos de palabras de tono Relajado. Tampoco hay
distincion entre los mudables y los inmutables porque no fueron enunciados en un
entorno de sandhi. Desciende en la Gltima silaba de un comienzo medio o alto; en bases
disilabicas la penultima silaba se realiza con un tono bastante bajo.

Figura 4: El tono Relajado
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2.5 El tono Alto-Relajado

Figura 5 muestra los ejemplos del tono Alto-Relajado. En bases disilabicas la silaba
penultima asciende desde un punto medio y la tltima tiene un maximo alto, mientras que
asciende en bases monosildbicas desde un minimo medio hasta un méximo bien alto. Un
hablante de la lengua caracterizé este tono como "el tono redondo" por la subida y bajada
del tono.



Fig. 5: El tono Alto-Relajado
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2.6 El tono Alto-Bajo
La Figura 6 muestra los ejemplos del tono Alto-Bajo'. Asciende desde un punto
bajo a un maximo alto, y luego desciende a un nivel bajo que puede ascender un poco en

el final de la silaba.

! Aunque todas las palabras en este cuadro aparecen con vocal nasalizada, el tono Alto-Bajo no es
producto de la nasalizacion sino producto de la marcacion de la primera persona singular en el
verbo. Este tono aparece en palabras de vocales orales en palabras complejas como en # chakd,
‘doce’ y en la tercera persona del aspecto progresivo de varios verbos.



Fig. 6: Tono Alto-Bajo
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2.7 La Representacion de los Tonos

La Tabla 3 ofrece un resumen de los tonos mencionados hasta ahora con la
marcacion diacritica que usamos. El tono Relajado se considera atonal y no lleva acento;
se indican los tonos Altos y Bajos respectivamente con acentos agudos y graves;
marcamos los tonos Alto-Bajos y Alto-Relajados con acentos circunflejos y macrones,
respectivamente. El acento se coloca encima de la tltima vocal de la palabra.

Tabla 3: Como escribimos los tonos

Tonos Ejemplos

Relajado kwana ‘espejo’, ndaa ‘frijol’

Alto kwanya ‘culebra’, ndad ‘gave’

Bajo kwana ‘ladron’, ndaa ‘gives’

Alto-Bajo ndyako ‘comi’, nxtyad 'lo estoy poniendo'
Alto-Relajado ndyaki ‘estd comiendo’, nkwseg 'lo exprimiste’

3. Comportamientos en entornos de sandhi

Ademas de los cinco tonos distintos que vimos en los juegos minimos, podemos
encontrar mas distinciones entre tonos que suenan iguales en la superficie pero se
comportan de maneras distintas en el mismo entorno.

3.1 Una distincién oculta en el tono Relajado

Detras de ciertas palabras, unos lexemas del tono Relajado suenan como suenan en
aislamiento, con una caida relajada tras la base. Otros lexemas del tono Relajado detras
de las mismas palabras sufren un cambio y suenan distintos. Esta distincion se ve en la
Figura 7.



Fig. 7: Dos comportamientos del tono Relajado

200

150+

104k

Pitch {Hz)

ndyskuAR tyajalt advakuAR jaTwaR ndyakoAB ryajall ndyakpAB jaTwal

eald comiendo tomilla eath comendo platano eatoy comiendo tomilla ealoy comiendo plitano

(1] L0
Time (£}

Aqui vemos que detras de ndyakd, tyaja y ja’wa se comportan de igual manera. Es
decir, las dos aparecen con tonos Relajados que descienden hasta la final de la palabra.
No obstante, cuando la palabra enfrente de ellas es ndyak¢, el tono de ja?wa asciende en

la 0ltima silaba mientras tyaja conserve el tono que tenia detrds de ndyakd y en
aislamiento. Notemos el cambio o sandhi del tono de ja?wa en varias palabras, como
vemos en Figuras 8a-8b:

Figura 8. Otras palabras que se comportan como ja?wa.
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Aqui nglaa y nko se aparecen con tonos distintos detras de ndyakd que después de
ndyaki. Asi este sandhi que se ve en algunas palabras de tono Relajado puede diferenciar el

tono Relajado en dos: el Relajado mudable que acepta este sandhi en ciertos entornos y el
Relajado inmutable que nunca lo acepta y siempre aparece con el tono Relajado. En Figura 9,
vemos los dos tonos que aparecen en el mismo entorno, detras de un tono Alto que provoca el
sandhi. A la vez, vemos que este cambio quiza es optativo, ya que hay una forma mudable e
inmutable del tono Relajado de nko. La subida del tono se indica en la figura con un <>

junto a la silaba donde aparece.



Figura 9: Dos clases de tono Relajado

Relajado mudable después de tono A, que provoca el sandhi:

naa? ndyak¢ "ja?wa ‘yo comi platano’

naa? ndyak¢ "ndatsi ‘yo comi nanche’

naa? ndyak$ "nglaa ‘yo comi durazno’

naa? ndyak$ "nsmii xnya ‘yo comi naranja’

naa? ndyakd "ngwxi ‘yo comi tomate’

naa? ndyak$ "nko ‘yo comi tortuga’(variante “receptivo”)
naa? ndyakd nko ‘yo comi tortuga’ (variante ‘“normal”)
Relajado inmutable en el mismo contexto:

naa? ndyak¢ kwalya ‘yo comi pescado’

naa? ndyakd tyaja ‘yo comi tortilla’

naa? ndyak¢ ndaa ‘yo comi frijoles’

naa? ndyak¢ kee ‘yo comi piedras’

naa? ndyak$ yuu ‘yo comli tierra’

3.2 Una distincién oculta en el tono Bajo

Igual que entre los tonos Relajados, vemos que ciertas palabras de tono Bajo se
comportan de distintas maneras en el mismo entorno, como fatya y msana en la Figura 10.

Figura 10: Dos comportamientos del tono Bajo
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Aqui tatya conserva su tono Bajo en el entorno provocador mientras el tono de
"msana experimenta una subida hasta un maximo bien alto en la pentltima silaba, y el

tono desciende desde este maximo hasta el final de la base. Este sandhi se ve en otras
palabras de tono Bajo también, como vemos en Figura 11.



Figura 11: Dos comportamientos del tono Bajo
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Aqui xné 7no acepta el sandhi pero “ska si lo acepta, y aparece con un maximo tonal
muy alto al principio de la silaba. Igual que con los tonos Relajados, la apariencia o no de
este sandhi puede diferenciar entre dos clases de tonos Bajos, los mudables y los
inmutables, como vemos en Figura 12. El tono alto que comienza estas silabas se indica
con un sombrerito al principio de la palabra.

Figura 12: Dos clases de tono Bajo

Bajo mudable después de tono Alto, que provoca el sandhi:

naa? ndyak$ "kwayu ‘yo comi caballo’
naa? ndyak$ "mitye? ‘yo comi limén’
naa? ndyak$ "msana ‘yo comi manzana’
naa? ndyak$ "mblinyi ‘yo comi melén’
naa? ndyak¢ "ska ‘yo comi azicar’
Bajo inmutable en el mismo contexto:

ndyak¢ tatya ‘comi camarones’
naa? ndyakd koo ‘yo comi camote’
naa? ndyak¢ kii ‘yo comi zacate’
naa? ndyak¢ kee ‘yo comi flores’

3.3 Una posible distincion entre los tonos Altos

Ademés de las dos distinciones que acabamos de ver, parece que haya otra
distincion entre los tonos Altos. El tono Alto (junto con el tono Bajo y el Alto-Bajo) es
provocador de sandhi. Es decir, una palabra con tono mudable de cualquier clase va a
experimentar un cambio de tono después de una palabra de tono Alto. No obstante, las
palabras con tono mudable no sufren tal cambio después de una palabra de tono Alto si
esa palabra es verbo inflexionado por la segunda persona®. Todavia no hemos encontrado

2 En las lenguas chatinas, un verbo puede ser inflexionado por sujeto. La forma base del verbo es
la de la tercera persona y hay una mutacion del tono de la forma de la base que indica que el sujeto



tonos Altos que no provocan el sandhi fuera de los verbos de segunda persona, y por eso
aun no se sabe si esto indica que hay dos tonos Altos (digamos, el normal y el inerto) o si
el sandhi se impide por el entorno morfolégicamente complejo.

3.4 Resumen de los sandhi de tono

Mostramos que hay al menos dos procesos de sandhi del tono en el chatino de
Tataltepec. Los dos afectan palabras de tono Relajado mudable o Bajo mudable en el
mismo entorno: tras una palabra de tono provocador, Alto, Bajo, y Alto-Bajo.

Cuando una palabra de tono Relajado mudable sigue una palabra de tono
provocador de sandhi, el tono Relajado sufre un cambio de tono. La caida relajada del
tono se reemplaza con un tono que asciende en la tltima silaba de la palabra.

Cuando una palabra de tono Bajo Receptivo sigue una palabra de tono provocador
de sandhi, el tono Bajo se substituye por un tono que tiene un maximo bien alto en la
penultima (o temprano en la vocal en bases monosilabicos) y desciende hasta un nivel
bajo.

4. Resumen, y una propuesta para la represantacion de los tonos
En el lexicon, cada categoria tonal se representa por una secuencia de tonos que se
asocian a bases enteras, 0 sea monomoraicas o dimoraicas, si son dimoraicas, pueden ser

monosilabicas o disilabicas (Tabla 4).

Tabla 4: La representacion de los tonos

Nombre del tono Secuencia de tonos Ejemplo de transcripcion
Relajado (inmutable) _ tyaja ‘tortilla’

Relajado mudable H Hia?wa ‘platano’

Alto H kwanya ‘culebra’

Bajo (inmutable) L kwana ‘ladrén’

Bajo mudable L Hhyaté “‘gente’
Alto-Relajado H-X ndyakii ‘estd comiendo’
Alto-Bajo H-L ndyako ‘estoy comiendo’

Sin polémica, interpretamos 'Alto' y 'Bajo' como las ligaciones de los tonos Hy L,
respectivamente. H y L se asocia a las moras, de derecha a izquierda. La caracterizacion
"relajada" interpretamos como una mora derecha no ligada. Asi, en el caso del Relajado
inmutable, la palabra carece de tono. En el caso del Alto-Relajado, X designa una ultima
mora extrametrical y sin tono. Finalmente, consideramos que el juego de tonos
"mudables" carga un tono flotante alto " que se expresa tinicamente en los entornos de
sandhi que ensayamos. Especificamente.

Inmediatamente después de un tono (ya sea H o L), el tono flotante " desliza a la

derecha y se realiza antes de un tono L asociado o si no hay tono, se realiza al final de la

es de la segunda persona singular (p.ej. kaku ‘comerd’ es la forma base y tiene tono Relajado y
kaku ‘comeras’ tiene la mutacion esperada y muestra el tono Alto que no provoca el sandhi).



palabra. Si no hay tono antes de la palabra con " (como al principio de una frase o
después de un tono relajado) el tono flotante desaparece.

Finalmente, el tono Relajado se realiza con una caida de tono de un nivel alto o
medio.

Asi mostramos que el chatino de Tataltepec de Valdés tiene siete tonos, de los
cuales, cinco se distinguen en la superficie (Relajado, Alto, Bajo, Alto-Relajado, Alto-
Bajo) y dos pares de tonos se distinguen por su comportamiento en entornos de sandhi
(los Relajados receptivos y normales junto con los Bajos receptivos y normales). Entre
las palabras sencillas, los sustantivos sencillos?, adjetivos, adverbios y los verbos sin
inflexion de sujeto demuestran un surtido de cinco tonos (todos menos los tonos Alto-
Bajo y Alto-Receptivo). Palabras con origen polimorfémica (como chuni?r ‘alacran’), los
numerales, y verbos inflexionados pueden aparecer con cualquier de los siete tonos.

La Tabla 5 muestra la distribucion de los tonos léxicos del chatino de Tataltepec tras
las categorias léxicas de la lengua. En al tabla, '+' indica que hay varios ejemplos del
dicho tono en la categoria, '++' indica que los ejemplos son muchos, y un espacio blanco
indica que el tono no aparece en una palabra de la categoria indicada.

Tabla 5: La distribucion de tonos tras categorias léxicas

Clase Sustantivos Verbos N/V
flexionado

Nativo | Prestado | Adj/Adv | Num | COMPL | PROG | POT | 2sg | 1sg

Ri. | _ ++ + ++ + + + +

Rm | " ++ + ++ + + ++

A H ++ ++ ++ ++ ++ + | 4

Bi. |L ++ + ++ ++ + + +

Bm. | L + ++ ++ + + ++ ++

AR | H-X ++ ++

AB | H-L + + ++ +

*Con una suspencion de sandhi especial, ver la seccion 3.3

5. Las correspondencias con otros sistemas tonales chatinos

El anélisis de siete tonos 1éxicos para el chatino de Tataltepec recibe mucho apoyo de
las correspondencias cercanas que tiene con los sistemas de tonos léxicos de otros
idiomas chatinos. Las correspondencias se ven en la Figura 13. En ésa mostramos varias

3 Igual que lo que pasa con los verbos, una clase de los sustantivos en las lenguas chatinas puede
inflexionarse por poseedor por medio de una mutacion tonal (p.ej. sti ‘su padre, el padre de
alguien’ y st/ ‘tu padre’).



palabras en el chatino de Tataltepec de cada grupo tonal (la primera columna) junto con
sus cognados de las otras variedades chatinas:

El chatino oriental de San Juan Quiahije. Segin E. Cruz (2011), los tonos se
indican con 0, H, M, L donde 0 representa un tono super-alto. Ademas de estos
tonos planos, hay secuencias de tonos que indican tonos ascendentes (p.ej., LM,
MO) y descendentes (p.ej., ML), y ‘“+T’ indica un tono flotante. Los tonos se
ligan a bases sencillas, las cuales casi siempre se reducen a una silaba mediante
la pérdida de vocales de silabas no finales. Las fuentes de los datos en esta
columnas son Cruz (2011), Woodbury, (apuntes de campo), y Emiliana y Hilaria
Cruz, (p.c.).

El chatino oriental de San Marcos Zacatepec. Segun Villard y Woodbury (2012),
los elementos tonales (si los hay) se indican con los mismos letras tonales que el
de Quiahije pero con dos letras mas: el R ‘ascendente’, y el R* ‘asciende a nivel
super-alto; y los secuencias de elementos tonales (menos los tonos flotantes) se
asocian a las moras de derecha a izquierda. Los datos aqui vienen de Villard
(2008), y Woodbury, (apuntes de campo).

El chatino de Zenzontepec. Segin Campbell (2011), los elementos tonales se
indican con acentos que se sientan directamente en las moras asociadas: el agudo
(4) para H, el grave (3) para L o M, y la vocal descubierta (a) para la vocal sin
tono (que suele recibir un tono L fonético). Estos datos vienen de Campbell (p.c.).

El sistema que identificamos en el chatino de Tataltepec es parecido a los sistemas

tonales de las variantes del chatino oriental, y es distinto al sistema del chatino de
Zenzontepec. Dado que sabemos que en los andlisis de las lenguas zapotecas el tono se
asocia a la mora y no a la base, si la asociacion a la base es una innovacion compartida
entre el chatino oriental y el de Tataltepec, puede indicar que forman un subgrupo dentro
de la familia chatina a la exclusién de Zenzontepec.

Finalmente, para el chatino oriental, indicamos en la columna 'Juego' las

designaciones para los juegos de correspondencias de los Juegos A-K que se hallaron en
H. Cruz y Woodbury (2006). Ya que estas correspondencias internas del chatino oriental
son robustas, las letras de los Juegos sirven para una referencia. Ademas, los numerosos
Juegos tonales del chatino oriental (el de Quiahije cuenta con 14 tonos léxicos), nos
ayudaran en la exposicion de las correspondencias con el chatino de Tataltepec.



Figura 13: Los juegos de cognados tonales en cuatro variedades chatinas

TATALTEPEC CHATINO ORIENTAL ZENZONTEPEC
Tataltep

Tono KEspaiiol ec Juego  Quiahije Zacatepec
frijol ndaa A nda" ntaa ntaa
lluvia tyoo A kyo kyoo choo
piedra kee A ke" kee kee
tierra yuu A yu" Yoo yuu
comid ndyaku A yku yako yaku
espejo kwana A kna" kwana kwana
pescado kwalya A kwla" kwila kwela
tortilla tyja A yija kyaja chaja
maiz Hnskwa? | B skwa """ ntsukwa?“ ™ ntzukwa?
tortuga Hhko B ko0 nko™™® nkoo
durazno Hnglaa B ndla™ " ntulaa”™®
naranja Hhsmii (xnya) | B ntswe' - ntzjj"* ntzjj
pifia Hhchu? B chu?" 't ticho?"™ nkwi-titzu?
platano Hadwa B Pwa 0 ja?wa ™R B
vaca Hyvata B/K kta"™ ta™?  wata™® wata
nanche Hhdatsi K/B ntsi®* ntatsi”* ntachi
tomate Hhewxi B/B' i nkwixi® ©® nkwixi
estrella kwii E ] kwii™™" -
culebra kwanya | E kna" kwina“" kwéna
hombre ki?yua E ki?yu" ki?yo™" ki?yu
se estd acostando  nxkwa F nskwa™"! nkuMtasokwa® | ntesukwa
dio ndaa F nda™"! nkataa® nkataa
luz xeé F xaM™! xaa® xii
chepil katya F kta™™! kita® kéta
mariposa kwlixi F siv™ lusi® kwilixi
cuarenta tu?wa J tPwa™" tu?wa tu?wa
quince ti?yd J ?nyo™" tiPnyQ ti?nyu
veinte kala J kla™™" kala"™*" kala




Figura 13: Los juegos de cognados tonales en cuatro variedades chatinas (continuacion)

TATALTEPEC CHATINO ORIENTAL ZENZONTEPEC
Tataltepe
Tono Espaiiol c Juego Quiahije Zacatepec Zenzontepec
L perro xné? C xne?™ xuni?™® jné?
flor kee C ke keeM™ kee
ladrén kwana C kna™ kwana™'™® kwana
pulga kwi?yu C 2yu™ kwizyo™™® kwi?yu
se acuesta nxkwa B nxkwa""? ntixukwa"™®" ntisukwa
bolsa kwié G je™ kwiji"™ kweje
nube koo G ko™ koo™ koo
camaron tatya G kta"M tita™™
sangre tanyi G jne™ tine™™ tene
vio na?a G n?g"™ na?a™™ nkana?a
mafiana keé H kya™" kyaa"?" kii
£20rgojo lasa H sa™? kwisa™®" nkwesa
i gente Hnyate B nte;H“O natg"™® natg’
azlcar Hska K ska™"* suka™*™H suka
mula Umwla K lya™ mulya™™" mula
corazén Hkrasya K sya? karasya"™™
cuchillo Hxlyu K xlyu'*? chilyo™™ kuchilyu
manzana "msana K sna" " msana™"™" masana
H-X  estd comiendo ndyaki I ntyku™ nkyako"" nchaku
hoyo kwtyuii I tyu™ tuyo"- kétu
once ti chaka 1 iV xka™ tichaka®" ti tzaka
H-L  chiflido ntyjwil H jwi? jiwi™ jwii
doce ti tykwa H tiM tykwa™ i tyukwa™® ti tukwa

Como muestra la Figura 13,

las correspondencias entre los tonos del chatino de
Tataltepec y los tonos del chatino oriental son robustas y generalmente indican relaciones
de uno a uno o de uno a muchos, ver Tabla 5.




Tabla 5: Las correspondencias de juegos tonales entre el chatino oriental y de Tataltepec

TATALTEPEC CHATINO ORIENTAL

Juego | SJQ ZAC
Relajado (inmutable) | A L, B
Relajado mudable " B HL® L™
Alto H |E H MH

F MH R

J/B ML R
Bajo (inmutable) L C M M™®

G LM MM
Bajo mudable "L |B HL?  L™®

K H" LM™
Alto-Relajado H-X | 1 M RL
Alto-Bajo H-L | H MO LR"

La existencia de esta correspondencias fuertes sugiere que nuestra analisis es
confirmado en gran parte: es decir, la correspondencias entre juegos tonales son mas
rigurosas que lo que puede haber al azar. Incluso las dos distinciones ocultas en el
sistema de Tataltepec (la oposicion entre los dos grupos mudables frente los inmutables)
son distintas en las variedades orientales.

Ademas , las correspondencias son basadas en cuanto su fonologia y fonética:

e Las categorias sin tonos en Tataltepec y Zacatepec se corresponden

e El tono flotante ™ que proponemos para los tonos mudables en Tataltepec
corresponde a un tono flotante en Quiahije () y en Zacatepec (%)

e El tono Alto (H) corresponde a dos tonos en el chatino oriental que terminan en
un tono H o R, lo cual sugiere un patrén de la neutralizacion de esta distinction
en Tataltepec llamado por Campbell y Woodbury (2010) el AFERESIS TONAL.

e El tono Bajo (L) (tanto lo mudables que los inmutables) generalmente
corresponden a tonos en el chatino oriental que terminan con M o L, otra pista
del AFERESIS TONAL.

e Los tonos complejos Alto-Relajado y Alto-Bajo corresponden a tonos altos o
super-altos en el chatino oriental.

Ahora volvemos a Zenzontepec, donde vemos correspondencias en la Tabla 6.
Algunas son mas claras que otras:



Tabla 6: Correspondencias entre Tataltepec y Zenzontepec

TATALTEPEC ZENZONTEPEC
Relajado (inmutable)
Relajado mudable H s

LH
Alto H HL

LH

H
Bajo (inmutable) L L

7

Bajo mudable "L L
Alto-Relajado H-X
Alto-Bajo H-L | (no es claro)

Muchos de las caracteristicas que los tonos correspondientes entre Tataltepec y el
chatino oriental comparten también se ven en los tonos correspondientes entre Tataltepec
y Zenzontepec:

e Las bases sin tono en Tataltepec corresponden a las bases sin tono en

Zenzontepec;

e El tono Alto (H) de Tataltepec corresponde a unos patrones de tono alto en
Zenzontepec;

e El tono Bajo (L) de Tataltepec corresponde a unos patrones de tonos no altos en
Zenzontepec.

Mas alla de la confirmaciéon del analisis tonal, podemos notar que Tataltepec
contribuye algunas datos imprescindibles para la reconstruccion de los tonos del proto-
chatino (véase Campbell y Woodbury 2010 para un tratamiento mas amplio).
Crucialmente, en algunas maneras, Tataltepec se parece mas al chatino oriental que el de
Zenzontepec:

e La distincidon entre los tonos mudables e inmutables de Tataltepec corresponde a
la distincion entre Juegos enteros en el chatino oriental mientras corresponden a
partes de juegos en Zenzontepec (los juegos sin tono y de tono L);

o El Juego de los Alto-Relajados de Tataltepec corresponde al Juego H del chatino
oriental pero no hay un juego zenzontepecano que corresponde bien.

e Tataltepec distingue Juego G (aunque por la conflacion con Juego C) mientras
Zenzontepec tiene una conflacion con Juego G y Juego A, que son distintos
tanto en Tataltepec que en el chatino oriental;

* El juego de los Bajos inmutables de Tataltepec y los sin tono de Zenzontepec
corresponde a esas palabras de Juego G del chatino oriental. Asi, Campbell y Woodbury
abogan por la conflacion de los cognados de Juego G con el Juego sin tono en
Zenzontepec.



e Los tonos de Tataltepec (igual que los tonos del chatino oriental) son secuencias
de elementos tonals que se ligan a bases de cualquier tamafio mientras los tonos
de Zenzontepec se asocian a la mora. Es decir, en bases monomoraicas, solo un
subgrupo de tonos pueden aparecer en el chatino de Zenzontepec pero todos los
tonos puede aparecer en cualquier base de las otras variedades chatinas
(Campbell y Woodbury 2010).

Como ya mencionamos, Campbell (en prensa) sefiala algunas caracteristicas
fonologicas, morfoldgicas y léxicas compartidas entre el chatino oriental y el de
Tataltepec—a la exclusion del chatino de Zenzontepec—y propone que son innovaciones.
Estas innovaciones se ocupan para apoyar el subgrupo del CHATINO COSTENO dentro de
las lenguas chatinas. Si uno o mas de las caracteristicas ya mencionadas son innovaciones
compartidas entre el chatino oriental y el chatino de Tataltepec de Valdés, entonces
pueden apoyar a la existencia del subgrupo de chatino costefio dentro de los idiomas
chatinos. Dado eso, las diferencias considerables entre Tataltepec y el chatino oriental—
primariamente que Tataltepec tiene siete tonos mientras el chatino oriental tiene once o
mas—sugiere que habia una historia distinta para el chatino de Tataltepec que puede
ofrecer huellas de la historia del desarrollo del tono en el chatino. Todo eso vuelve a ser
mas impresionante tomando en cuenta que el idioma de Tataltepec se habla unicamente
por una minoria que se vuelve mas y mas mayor de un pueblo bien pequefio.
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